RIMINI PROTOKOLL
(ALEMANHA/BRASIL)




“0 grande circulo verde do cendrio, que vemos filmado
de cima, sugere sutilmente a natureza ciclica da vida
da cidade, assim como uma sequéncia impressionante
em que o elenco freneticamente representa suas
atividades tipicas de diferentes momentos do dia,
simplesmente evocando o barulho e o movimento da
cidade. Mas a qualidade mais atrativa de 100% Londres
€ a sabia incerteza sobre si mesma, seu constante
questionamento da propria veracidade. Porque embora
revele um instananeo, nunca sera o quadro completo”.

Catherine Love, FOURTH WALL MAGAZINE

“Os membros da Rimini Protokoll apagam o traco

literario do teatro para manter apenas o essencial:

uma ou mais pessoas em acao diante de outras. {...)

A experiéncia de 100% Paris chama a atencdo para as
questoes da democracia, da arte politica, da tomada de
posicdo em uma sociedade, do anonimato”.

Anne Destival, MA CULTURE

“O genial de 100% Melbourne é como ele for¢a o
publico a responder as suas proprias questées. Sera
que ficariamos felizes, bravos, estupidos o suficiente

para responder as perguntas na frente de estranhos, da
familia e dos amigos presentes? Em 90 minutos, esse
trabalho criou uma intimidade e uma compreensao rara
entre cem estranhos”.

Anne-Marie Peard, AUSSIE THEATRE
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QUANDO A CIDADE OCUPA O PALCO

JULIA GUIMARAES

m cena, um palco verde e circular faz referéncia as imagens graficas normalmente usa-

das para representar estatisticas. Um a um, cem moradores de uma cidade dirigem-se

diretamente ao publico para realizar uma breve apresentacéo individual. Cada um des-
ses participantes corresponde a porcentagem de itens das estatisticas do municipio onde vi-
vem - entre género, idade, nacionalidade, regido de moradia e outros. Eles foram selecionados
a partir de uma espécie de “reagdo em cadeia”, na qual a primeira pessoa tem vinte e quatro
horas para convidar a préxima e assim por diante'. Em linhas gerais, esse é o ponto de partida
para o projeto 100% City, do coletivo suico-alemao Rimini Protokoll.
Surgido em 20022, o Rimini Protokoll tornou-se mundialmente conhecido por reconfigurar a
linguagem teatral deste inicio de século em seu didlogo com os campos da realidade e da
experiéncia. Formado pelos artistas Stefan Kaegi, Helgard Haug e Daniel Wetzel, o grupo tem
como importante caracteristica o trabalho documental com os chamados “especialistas do
cotidiano” (DREYSSE; FLORIAN, 2008), pessoas que ndo necessariamente possuem forma-
cao teatral, mas que sdo convidadas a participar dos projetos cénicos do coletivo devido ao
conhecimento e vivéncia que guardam em relagdo a um determinado tema.
Assim, no decorrer desses anos, o coletivo ja trabalhou com uma gama diversa de participan-
tes e colaborou para povoar a cena teatral recente com corpos, presengas, identidades e/ou
narrativas que, ao longo do século XX, foram prioritariamente representados sob a mediagdo
do ator e do personagem. E o caso dos caminhoneiros bulgaros de Cargo Sofia-X (2006), dos
mulgumanos que realizam a chamada para oragdes em mesquitas do Egito (Radio Muezzin,
2008) ou de indianos atendentes de telemarketing (Call Cutta, 2005).
Ja em relagéo ao projeto 700% City, é curioso observar como a questéo da representagéo — que
esta nas entrelinhas da opgéo por trabalhar com os ‘especialistas’ — se desloca para a prépria
tematica do espetaculo e encontra, aqui, um duplo cruzamento: ao mesmo tempo em que ques-
tiona a legitimidade das estatisticas como dado capaz de, efetivamente, representar a popu-
lagdo de uma cidade, também se pergunta, indiretamente, sobre quem pode, no teatro, atuar.
Ao problematizar a representagédo — esse exercicio reiteradamente elaborado por tantas areas
do conhecimento no decorrer das Ultimas décadas — 100% City acaba por tocar em aspectos
emblematicos ndo apenas ao teatro atual, mas também a outras esferas que constantemente
se deparam com a chamada crise das representagdes, como a politica e a democracia.
Nesse sentido, como percurso de reflexdo para analisar 700% City, a proposta é tecer uma
andlise da linguagem construida pelo Rimini Protokoll, a partir da premissa de que a obra ope-
ra um tensionamento com a ideia de representagédo em diversos ambitos, sejam eles artisticos
ou discursivos, com foco na presenca de nédo profissionais e na relagdo de espelhamento com
os espectadores. Em seguida, o objetivo é esbocar um paralelo entre o projeto e o conceito
de multiddo (HARDT; NEGRI; 2005), em didlogo com a definicdo de “teatro das multidées”
proposta por Oscar Cornago (2015).

0S NAO ATORES E O CITY-SPECIFIC: ESPELHAMENTOS ENTRE PALCO E PLATEIA
Desde sua estreia, em 2008, o projeto 700% City ja aconteceu em mais de 20 cidades, es-
palhadas pela Europa, Asia, América do Norte e Oceania. Assim como outras obras cénicas

1 Para completar as estatisticas, os ultimos convidados normalmente s&o encontrados pela produgéo local de
cada cidade, ja que devem corresponder a porcentagens mais especificas.
2 Helgard Haug, Stefan Kaegi e Daniel Wetzel iam seus trabalhos em equipe em 2000, com o coletivo

Hygiene Heute, apos estudarem juntos no Institute for Applied Theatre Studies da Universidade de Giessen (Alemanha).
A partir de 2002, batizam o agrupamento como Rimini Protokoll. Para outras informagdes, ver www.rimini-protokoll.de/
website/en.

atualmente em circulagéo?, a obra do Rimini Protokoll vale-se de uma estrutura semelhante a
do site-specific, porém, com foco ndo exatamente em um local fisico, e sim, no didlogo com
habitantes de uma determinada cidade ou regido.

Nesse sentido, pode ser entendida como city-specific?, terminologia designada para nomear
praticas performativas que trabalham com “elencos” ou individuos que moram nas cidades
onde ocorrem. No caso de 700% City, a possibilidade de itinerancia diz respeito a uma légica
simultéanea de repeticdo da estrutura e construcdo de uma dramaturgia local, de acordo com
as especificidades culturais de cada cidade e das histérias de vida dos participantes.

Assim, ha um roteiro fixo de agdes que aparece em todas as edigdes do projeto. E o caso da
apresentacao inicial feita por cada um dos cem participantes, da existéncia de uma série de
enquetes que o grupo deve responder individualmente — sobre temas ligados a politica, reli-
gido, sexualidade, a habitos etc. — e dos recursos cénicos encontrados para dar ao conjunto
de respostas uma forma de “estatistica viva” - como cartazes coloridos ou uma tela redonda
que reproduz o palco, filmado do alto, de modo a criar uma visualizagdo gréfica dos corpos
em movimento e dos posicionamentos em cena.

Por outro lado, os elementos que dizem respeito as particularidades das pessoas que
protagonizam o projeto, seja em microescala (participantes) ou macroescala (cidade), sdo
obviamente distintos a cada edigdo. Em Filadélfia, por exemplo, o alto indice de negros na
populagao — o maior dos Estados Unidos - foi um dado destacado; ja em Penang, na Mala-
sia, o habito corriqueiro de fazer “selfies” com o celular, caracteristico da regiao, tornou-se
uma das ac¢des do espetaculo.

Presente na fala de quem costuma abrir cada apresentacéo, geralmente um profissional ligado
a area de estatistica, o projeto poderia ser resumido na seguinte proposta: “conhecer as pes-
soas por tras dos numeros”. A partir dela, € possivel entender a criagdo como um jogo ludico
de friccdo entre estatistica e presenca, abstragdo numérica e corporificagédo. Nesse contexto,
héa trés elementos que permitem uma andlise da obra: a presenga dos ndo profissionais; a
relagdo de espelhamento com o publico; e a copresenga de cem pessoas em cena.

Como foi dito anteriormente, o trabalho com especialistas € considerado um dos eixos da
identidade do coletivo suico-alem&o. Em diversas entrevistas, os integrantes reiteram que a
opcgao surge, entre outros fatores, de um desejo por tornar o teatro mais préximo do publico.
Segundo Kaegi®, a proximidade é alcangada por pelo menos dois fatores: ao eliminar parte da
artificialidade presente em certas técnicas de atuacgao, vistas por ele como distanciadoras; e
ao romper com a ideia de um ator virtuoso, que estaria em um patamar muito distinto daquele
em gue se encontra o espectador.

Além disso, ao propor que os atuantes se dirijam ao publico em primeira pessoa, o coletivo
colabora para ressaltar um aspecto das artes cénicas que, nas uUltimas décadas, vem sendo
entendido como eixo “ontolégico” de sua linguagem (SAISON, 1998; DUBATTI, 2011): a ideia
de teatro como espaco social de encontro.

Nas escolas de teatro alemas, te ensinam a ser ator como uma técnica para te proteger, te
isolar, te transformar em outro, ou pronunciar bem. Isso serve para o cinema. O teatro é o lugar
de encontro, ndo se trata de que a pessoa se proteja para mostrar que é muito virtuosa. No
teatro, me interessa ver as pessoas que poderiam viver ao meu lado e que, no entanto, sdo
desconhecidas para mim®.

Ainda em relacdo a essa presenga dos especialistas — em um campo que alguns autores tém
3 Caso de Gala (2015), do coredgrafo francés Jérdme Bel; Atlas (2011), dos artistas portugueses Jodo Galante
e Ana Borralho; e 15th Extraordinary Congress (2014), da artista croata Vlatka Horvat.

4 Para referéncia de city-specific, ver: <http://www.vlatkahorvat.com/index.php?option=com_
content&view=section&layout=blog&id=7&Itemid=248&limitstart=6>

5 Em entrevista concedida & autora deste texto em 02 de outubro de 2015, ndo publicada.

6 Declaragao de Stefan Kaegi. Ver: <http://www.rimini-protokoll.de/website/media/bodenprobekasachstan/
presse/vanguardia.pdf>. Tradugdo nossa para: “En las escuelas de teatro alemanas te ensefian a ser actor como una
técnica para protegerte, aislarte, transformarte en otro o pronunciar bien. Eso sirve para el cine. El teatro es el lugar de

encuentro, no se trata de que la persona se proteja para mostrar que es muy virtuoso. En el teatro (...) me interesa ver a
la gente que podria vivir a mi lado y no conozco”.
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batizado como “teatro de pessoas reais” (MUMFORD; GARDE, 2015) — o tensionamento com
a representacédo opera também uma aproximag&do com a vida corriqueira e com outras esferas
sociais. Nesse sentido, é emblematica a afirmacéo, recorrente em entrevistas dos integrantes
do Rimini Protokoll, de que seu projeto artistico surge da observagdo da teatralidade que
emerge do cotidiano e do desejo de transpor tais situagdes para o contexto artistico: “encon-
tramos, mais do que transformamos”’.

Desse procedimento, é possivel tecer um paralelo com o chamado “giro performativo” (FIS-
CHER-LICHTE, 2014) operado pelas artes a partir dos anos 1960, que vai priorizar a agcdo
no lugar da representagdo, o cambio de papéis com o publico e levar muitas vezes o teatro
para uma zona hibrida de continuidade com outras atividades da vida social. Nesse sentido,
a valorizagdo dos néo profissionais, de “pessoas reais”, pode ser encarada também como
estratégia para “desafiar os tradicionais critérios artisticos, ao reconfigurar acdes cotidianas
como performance”® (BISHOP, 2012, p. 238).

Nao por acaso, o trabalho com os especialistas realizado pelo Rimini Protokoll ja foi batizado
como “ready-mades teatrais™, devido ao nitido didlogo com a operagéo duchampiana de elevar
objetos cotidianos ao estatuto de obra de arte. No entanto, os integrantes do coletivo, embora
reconhecam semelhangas com o gesto de Duchamp, costumam rechagar a terminologia, no
intuito de evitar uma concepgao que poderia ‘objetificar’ a presenga humana que esta na raiz da
construcdo da linguagem do grupo. No lugar dessa conceituagao, eles preferem chamar os par-
ticipantes de “especialistas” e, assim, valorizar seu protagonismo sob uma perspectiva positiva.
No caso de 7100% City, tanto a ideia de uma linha continua entre teatro e agdes cotidianas,
como também a tentativa de estabelecer certa horizontalidade e dimenséo de encontro entre
palco e plateia — eixos que impulsionam o trabalho com os especialistas — ganham significa-
dos especificos, que dialogam com a tens&o entre nimeros e presencas.

Nesse sentido, um dos aspectos centrais ao trabalho é a relacdo de espelhamento que cons-
tr6i com as plateias das cidades onde se apresenta. A ideia de encontrar cem pessoas que
correspondam a determinadas estatisticas de uma populagdo remete a uma pergunta classi-
ca, que busca questionar uma suposta objetividade afirmada nas entrelinhas da metodologia
estatistica: as porcentagens, efetivamente, nos representam?

Para lidar com a pergunta, o grupo explora uma série de recursos cénicos e dramaturgi-
cos que buscam provocar no publico a reflexdo sobre em que medida o comportamento
do recorte populacional, presente em cena, corresponde aos seus proprios desejos,
acdes, costumes e opinides.

Um dado interessante sobre a presenca de uma “estatistica viva”, que se posiciona sobre
determinadas questées em tempo real, diante do espectador, é a evidéncia de que a nogdo
de “verdade” por tras da metodologia de questionarios pressupde muitas vezes um dialogo
performativo com o contexto relacional de enunciagdo. No caso de 7100%, ha, em diversas
perguntas dirigidas aos participantes, uma metarreflexdo sobre em que medida sua atuacdo
é sincera ou falseada, ou sobre quais seriam as diferencas entre nossos posicionamentos na
esfera publica e na esfera privada, no cara a cara com uma plateia ou no anonimato.

Um momento interessante de didlogo com essa premissa, verificado em videos de algumas
edicdes do projeto, ocorre quando as perguntas adentram o terreno da moral e, por isso, as
respostas passam a ser dadas pelo acender ou apagar de lanternas, no escuro do palco. As-
sim, questdes como “quem ja traiu o parceiro?”, “quem pagaria por sexo?” ou “quem ja fez
aborto?” séo visualizadas pelo publico através do brilho das lanternas em meio ao blackout, o
que preserva o carater andnimo de quem responde.

7 Declaragao de Stefan Kaegi, em entrevista concedida a autora deste texto em 07 de novembro de 2013, ndo
publicada.

8 Tradugdo nossa para “(...) to challenge traditional artistic criteria by reconfiguring everyday actions as
performance”.

9 Ver texto “Pode ser um ready-made teatral. (Entre outras possibilidades.)”, de Ricardo Muniz Fernandes. Em:
< https://www.behance.net/gallery/1813157/Chacara-Paraiso-(DEBRA)>

Ja em outra passagem, ocorre justo o contrario: o jogo de luz é construido de maneira a va-
lorizar aqueles que se posicionam corajosamente no centro do palco para dar visibilidade ao
fato de ja terem passado por situagoes publicamente embaragosas e normalmente ocultadas,
como sofrer por depressao ou ansiedade, ter passagem pela cadeia ou histérico de cancer.
Nesse contexto, a diferenca entre ler uma estatistica em um veiculo de midia e estar diante
de uma enquete viva e presencial no espago de um teatro diz respeito, sobretudo, ao carater
performativo que adquire cada posicionamento dos participantes. E ele é performativo justa-
mente por ocorrer diante de outros — os espectadores — num gesto que pode ser visto tanto
como o de uma afirmagédo autorreflexiva, de um consigo mesmo em relagdo aos papéis que
ele assume na presenca de outros, quanto o de uma exposicdo publica e social.

N&o por acaso, um dos momentos emblematicos da obra ocorre quando os participantes
se posicionam no proscénio do palco, frente a frente com os espectadores, e passam a for-
mular perguntas aos seus interlocutores. Nesse ponto, é o publico quem adquire o status de
participante-protagonista, o que gera ampliacdo e inversdo da légica de espelhamento e, por
consequéncia, a construcdo de um sentido efémero de comunidade, ou de “acontecimento
social” (FISCHER-LICHTE, 2014, p. 89).

Em dltima instancia, ele diz respeito tanto a sensagéo de pertencimento comum a uma mesma
cidade quanto a partilha de um mesmo espago no aqui-agora do teatro. Ou, ainda, ao entendi-
mento sobre o “nés” implicito na premissa do “muitos” que caracteriza a coletividade humana
surgida da soma entre palco e plateia nas versées de 100% City.

E também por isso que a estratégia de colocar em cena um elenco multitudindrio — a conside-
rar, para falar em nimeros, a média de atores normalmente presentes em um elenco de teatro
— chama atencéo para questdes especificas de representagdo e de um sentido comunitario
da linguagem cénica em didlogo com outra nogéo abstrata, que é a de cidade, esse comum
ligado a vida em sociedade.

Se pensarmos nessa proposta em relagao a trabalhos anteriores do Rimini Protokoll, como Ra-
dio Muezzin ou Chéachara Paraiso™ (2007), em 100% City j& ndo parece interessar tanto o que
diz “cada um” dos participantes, ou seja, revelar sua dimens&o identitaria e antropolégica de
“especialista”, mas, sobretudo, lidar com a ideia em si de que 100 pessoas coabitam e atuam
em um mesmo espago-tempo.

Pelo fato de que esses participantes foram “escolhidos” a partir de um jogo quase aleatério
de convites espontaneos (ainda que com foco em dados estatisticos), aliado a informagéo de
que antes passaram por um periodo muito curto de ensaios'’, é possivel também refletir sobre
certa despersonalizagao daquele coletivo, que pode ser “substituido” por outro a cada cidade
onde o projeto se apresenta, uma vez que também dialoga com a abstracédo e generalidade
numérica, com estruturas.

Nesse sentido, é ainda mais transparente o mecanismo de aproximagéo dos participantes
com o publico. Na medida em que o grau de especializagao para estar em cena ja ndo depen-
de de técnica nem mesmo de um conhecimento ou vivéncia prévia, fica evidente que qualquer
espectador poderia ocupar aquele espago. Nao por acaso, os trabalhos mais recentes do
Rimini Protokoll'? sinalizam dire¢cdo semelhante ao privilegiar a participagdo em si do publico,
ao invés de trabalhar com convidados.

Assim, a nogéo de autenticidade que permeava a relagdo com os participantes de trabalhos
anteriores do coletivo cede espago a uma perspectiva na qual o que estd em primeiro plano
é a multiplicidade, simultaneamente aliada ao ndo apagamento das singularidades. Em 7100%
City, parece interessar, sobretudo, o tipo de representagédo que surge (ou escapa) quando cem
10 Realizada em S&o Paulo, em 2007, e dirigida por Lola Arias e Stefan Kaegi, a performance/instalagdo Chacara
Paraiso — Mostra de Arte Policia (2007) apresenta depoimentos de pessoas que em algum momento de suas vidas
trabalharam na Pol

1 Em média, séo feitos cinco ensaios gerais com todo o elenco de 100% City.
12 Caso de Europa em Casa (2015) e Remote X (2013).
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pessoas se reunem. E a opcao por partir do recorte populacional de uma cidade ressalta a
ideia de um conjunto heterogéneo e diverso, ao invés de privilegiar um grupo especifico dentro
dessa populagédo, como acontecia em obras anteriores do agrupamento suigo-alemao.
E também nesse sentido que a coletividade presente no projeto 700% City pode se aproximar
da ideia de multiddo elaborada por Hardt e Negri (2005). Para os autores, a multiddo possui
certas especificidades conceituais em relagao a outras nogdes de sujeitos sociais, como povo,
massa e classe operaria. A comparagdo com o primeiro traz uma ideia objetiva das especifici-
dades no entendimento da multidao.
A populagdo, como se sabe, é caracterizada pelas mais amplas diferencas, mas
o povo reduz esta diversidade a uma unidade, transformando a populagéo numa
identidade Unica: o “povo” é uno. A multiddo, em contrapartida, € multipla. A
multiddo é composta de indmeras diferencas internas que nunca poderdo ser
reduzidas a uma unidade ou identidade Unica — diferentes culturas, ragas, etnias,
géneros e orientagdes sexuais; diferentes formas de trabalho; diferentes manei-
ras de viver; diferentes visdes de mundo; e diferentes desejos. A multiddo é uma
multiplicidade de todas essas diferengas singulares. (HARDT; NEGRI, 2005, p. 12)
A descricdo de multiddo elaborada por Hardt e Negri no trecho acima coincide com certos
aspectos da construgédo dramaturgica presente em 100% City. Logo nas primeiras cenas do
espetaculo, um dos participantes diz que aquele coletivo é “um corpo com cem cabegas”.
Embora exista uma questdo complexa no que se refere a qual seria a unidade possivel dentro
do conceito de multiddo, é fato que ela se caracteriza justamente pela soma nédo excludente e
ndo dialética de singularidades subjetivas e distintas, de uma recusa a reduzir a fala de muitos
a expertise de poucos, aqueles que estariam “habilitados” a representar os demais.
No entanto, a valorizagdo das singularidades sobreposta a ideia de coletivo ndo esta presen-
te apenas na estrutura dos depoimentos pessoais intercalados as respostas coletivas. Ela
também diz respeito a um elemento do dispositivo cénico que, a primeira vista, pode parecer
incémodo ao espectador, que é o da repeticdo. Em criticas ja feitas sobre 700% City'*, apare-
cem, por exemplo, comentarios de que o tempo do espetaculo é demasiado longo ou de que
faltaria ao trabalho uma “mensagem maior” capaz de ir além da informagéo.
Tais afirmagdes evidenciam, contudo, uma proposta cénica que busca problematizar a ideia
de representagédo rumo a um limite que diz respeito a certa dindmica excessiva gerada pela
opcao de dar voz a cem pessoas em cena, no lugar de, por exemplo, sintetiza-las na fala de
alguns poucos representantes.
Quem ja participou, por exemplo, das assembleias populares tdo presentes no modelo de de-
mocracia direta que ganhou forga ap6s a eclosé@o de manifestagdes multitudinarias, ocorridas
em diversos pontos do globo a partir de 2010, possivelmente conhece o excesso enunciativo
que surge quando a todos, ou a muitos, é dado o direito de falar.
A teoria da multidao exige (...) que os sujeitos falem por si mesmos: trata-se mui-
to mais de singularidades ndo representaveis que de individuos proprietérios (...)
a multidao desafia qualquer representagéo por se tratar de uma mult idade
incomensuravel. (NEGRI, 2004, p. 15,17)
Nesse sentido, a repeticdo surge como elemento de recusa a representatividade, de valoriza-
céo das singularidades e também das diferencas. No entanto, interessa, nesse caso, menos
o contraste, dentro de uma perspectiva dialética desses discursos, e mais a soma, sobrepo-
si¢cdo, acumulo de corpos e presengas, por isso também a auséncia de uma discursividade
“conclusiva” de que certa critica ao trabalho afirma sentir falta.
Como efeito, surge um conjunto disforme e mutante, cuja imagem correspondente no espe-
taculo é a da proépria estatistica viva, que se movimenta e se transforma performativamente a
cada vetor proposto pela dramaturgia de questiondrios, ou a cada reagéo do publico, que em

13 Ver: <http://www.irishtheatremagazine.ie/Reviews/Current/100--Cork> e <http://www.rimini-protokoll.de/
website/en/project_5653.html#article_5735.html>

100% City costuma ser mais participativo que a média, interagindo ruidosamente ao que vé
em cena, com gritos e aplausos.
Alias, o perfil e comportamento do publico nesse tipo de projeto parece ser outro aspecto re-
levante ao jogo de espelhamentos mencionado anteriormente, assim como ao entendimento
do teatro como acontecimento social. Tal dimens&o se torna ainda mais clara quando, em uma
das perguntas que os participantes fazem aos espectadores, os Ultimos devem levantar os
bragos caso conhegam alguém que esta no palco.
A considerar o registro em video de diversas edi¢des ja realizadas de 100% e algumas entrevistas de
equipe, parece ser recorrente a presenca de muitos espectadores que estdo ali ndo por um interesse
especifico pelo espetaculo em si ou pelo trabalho do coletivo, e sim, para presenciar o debut cénico
de algum amigo ou familiar, tal qual ocorre, por exemplo, em apresentagdes de teatro amador.
O aspecto interessante desse dado é reconhecer uma dupla dimenséo de alteridade nas en-
trelinhas de projetos como esse. Por um lado, o elenco formado a partir da correspondéncia
estatistica muitas vezes inclui integrantes que ndo apenas nunca haviam pisado num palco,
como também possuem pouco ou nenhum habito de frequentarem o teatro como especta-
dores. De modo semelhante, a fatia do publico que chega ali motivada pela participacdo de
amigos/familiares estaria igualmente pouco acostumada tanto aquele espagco como também
a prépria condicdo assumida de “espectador”.
Assim, o encontro resultante da situag@o gerada pelo projeto colabora para ressaltar a dimensao
social do teatro em pelo menos dois &mbitos. Em primeiro lugar, ao projetar no espago cénico
a utopia de funcionar como escala reduzida da pdlis, lugar onde a diversidade populacional
de uma cidade se encontra num ensejo de reconhecimento mutuo. Dessa projecéo, é possivel
também vislumbrar uma ocupacgéo do palco por Outros que habitam uma cidade e normalmente
néo fazem parte do circuito cada vez mais reduzido de agentes e consumidores culturais.
Em segundo lugar, por propor que o teatro seja também o lugar das multidées, aglomeragoes,
da esfera publica em relagdo a corpos e presengas, mais do que do voyeurismo individual
e privado. Nesse contexto, o impulso democréatico de ocupar a cena com cem pessoas diz
respeito, em Ultima instancia, a ideia de que “qualquer um” poderia estar ali — uma vez que as
estatisticas visam a projetar a totalidade de uma populagéo.
A esse respeito, Cornago (2015) observa, em relagédo a projetos semelhantes', que a principal
caracteristica dos elencos desses “teatros da multiddo” é justamente essa “generalidade”
constituida por “gente comum?”, “gente que habitualmente o que mais faz é olhar e ser olhada,
esse trago antropoldgico que esta na raiz da danca e do espetaculo”'® (2015, p. 237). E é tam-
bém essa “diversidade do comum” (p.237) que faz surgir, nos teatros da multiddo, a légica de
espelhamento entre quem ocupa a cena e quem a ela assiste.
Ainda que os participantes ndo venham da plateia, sua condi¢gao aparente de
nao atores e a diversidade de idades, tragos e profissdes, permite identifica-los
antes como publico do que como atores. (...) S&o dois grupos que se olham
cara a cara, com uma atitude desafiadora de um deles convidando o outro a
somar-se a essa cena de autoafirmacao coletiva (...) A impresséo do espectador
é de que ele também poderia estar em cena, ndo porque agiria melhor ou pior,
mas simplesmente porque o haveria feito a sua maneira, e teria sido um a mais.
Os que estdo em cena sdo como ele. Todos iguais e todos distintos's. (CORNA-
GO, 2015, p. 243-44-47)

14 Como The Show Must Go On, de Jéréme Bel, e Atlas, de Jodo Galante e Ana Borralho.

15 Tradugédo nossa para ‘la gente que habitualmente lo que mas hace es mirar y ser mirada, un rasgo antropologico
que esta en la raiz de la danza y el espectaculo’.

16 Tradugdo nossa para “Aunque los participantes no vienen del patio de butacas, su condicién aparente de

no actores y la diversidad de edades, rasgos y profesiones, permite identificarlos antes como publico que como actores.
(...) Son dos grupos mirandose frente a frente, con una actitud retadora de uno de ellos invitando al otro a sumarse a
esta escena de autoafirmacion colectiva (...) La impresion que recibe cada espectador es que él también podria estar en
escena, no porque fuera a hacerlo mejor o peor, sino simplesmente porque lo hubiera hecho a su manera y hubiera sido
uno mas. Los que estan en escena son como él. Todos iguales y todos distintos”.
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Na fala de Cornago, acentua-se o carater inclusivo do sujeito social da multiddo, assim como
a ideia, esbogada por Negri (2004), de multidao como “conceito de uma poténcia”, que “néao
deseja apenas se expandir, mas, acima de tudo, quer se corporificar” (p. 17). Ndo por acaso,
ha um bloco de 100% City dedicado exclusivamente as agdes dos participantes, como dangar,
fazer flexao de bragos, ficar imével etc. Através delas, ressalta-se a dimenséo fisica da multi-
dao de corpos em cena, como uma realidade sensivel que vai além do discurso e se projeta
para a exterioridade dos participantes.

E é justamente ao apostar no teatro como dispositivo que se dedica, performativamente, a
repensar nossas relagdes sociais e coletivas, através da projegado de uma cidade no palco, que
o projeto 100% City contribui para expandir as bordas dessa linguagem artistica rumo a um fio
de continuidade com outras esferas da vida.

E o faz, sobretudo, ao incorporar e multiplicar corpos e narrativas que, nos Ultimos séculos de
teatro ocidental, estiveram pouco presentes em cena, tanto em relacdo a diversidade quanto a
quantidade de participantes. Esbogam, assim, um gesto inclusivo e democratico responsavel
por gerar novos significados ao projeto moderno de aproximagao entre arte e vida, ao projetar
outras possibilidades e dar novos significados ao que pode ser considerado um minimo deno-
minador comum do teatro: a (co)presenga humana.
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